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Presentacion

Los AUTORES

Muy pocos son los productos gréficos que encierran una trascendencia tan
estrechamente vinculada al curso de la historia. Y como consecuencia légica,
al mapa y a su estudio, se les ha dedicado una atencién acorde a su
importancia desde multitud de puntos de vista.

Entendemos que la definicién de mapa como referente objetivo del
entorno fisico queda en la actualidad superada ya que hoy en dia es
concebido de manera genérica como un producto cultural contenedor no
solo de los accidentes geogréficos, sino de la «comprensién espacial de las
cosas, conceptos, condiciones, procesos o eventos del mundo humano»
(Harley, 2003), disociado incluso de su naturaleza intrinseca vinculada al
espacio fisico.

Esto explicarfa la enorme cantidad de acepciones con las que la
representacién del territorio se nos presenta en atencion a los fines para los
que han sido creados: cartas nduticas, mapas, planos, portulanos, topografias,
catastros, corografias, vistas, atlas, globos terrdqueos...

Explica igualmente la gran variedad de modelos graficos de configuracién,
su trascendencia para el conocimiento del mundo o su descubrimiento e
igualmente su valor como instrumento de poder.

A medida que los horizontes del mundo conocido se amplian o que las
grandes potencias se reparten su geografia, a medida que los exploradores
incursionan en la rerra incognita o el mapa se convierte en representacién de
un espacio real o simbélico..., nacen también con ellos sus imdgenes: los
dibujos del territorio.

Las imdgenes de los mapas se nos muestran desde el conocimiento
utilitario o pragmdtico, el placer estético u ornamental, como simbolo
cultural o instrumento del poder, asi como desde una nueva dptica en su
reelaboracién discursiva desde el arte.

Sin embargo, el mapa, intrinsecamente, no ha dejado de ser nunca una
construccion gréfica, ya que es, ante todo, un dibujo que se concibe y
materializa con los medios propios de este lenguaje.
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El presente texto, Dibujo y territorio, supone la tercera entrega que la
editorial Cétedra publica en la serie «Dibujo y profesién», cuyos precedentes
son La representacion de la representacién, dedicada a las artes del movimiento
(danza, teatro, cine y musica) (vol. I) y Dibujo y construccién de la realidad
(vol. II), que abordaba la relacién del dibujo con el proyecto (arquitectura,
ingenierfa, dibujo técnico). En este caso, Dibujo y territorio se dedica a la
exploracién del mapa y de los mapas, y de manera mds especifica al estudio
de su apariencia grafica y construccion, en estrecha relacién con los conceptos
de representacién y dibujo.

Poco podria aportarse a simple vista a los centenares de publicaciones,
guias visuales, atlas, ediciones de gran formato que sobre la representacién del
mundo se editan de manera continuada. Nuestro propdsito con este texto
pretende aportar una contribucién original centrada en y desde el 4mbito
profesional del dibujo, sin perder de vista la doble orientacién docente e
investigadora que caracteriza esta serie bibliografica.

:Con qué métodos se ha representado histéricamente nuestro planeta?
sc6mo se construyen los mapas?, ;qué profesiones se han vinculado al
conocimiento y registro del territorio?, ;ha cambiado tanto la imagen de la
Tierra con el desarrollo tecnolégico?, sel mapa representa o sustituye al
territorio?...

«Nuestra tendencia de investigacién no es agotar los campos, sino ofrecer
perspectivas para pasear por ellos», explicaba Juan José Gémez Molina en la
presentacion de la serie «Dibujo y profesién» que €l concibié como necesario
itinerario por su ambicioso estudio sobre la imagen y su conocimiento.

Y es que, superado, como decfamos, el placer estético ante la
contemplacién y la lectura de estas magnificas creaciones, superada incluso su
ligazén a la representacién objetiva y utilitaria del territorio (cartografia,
topografia, agrimensura, gufas, itinerarios...), la representacién de nuestro
entorno y su lenguaje nos abre un gran abanico de temas, algunos ain poco
tratados, sobre los que adentrarse dada la limitacién necesaria con la que se
plantean temdticas de gran interés.

En «Cartograffa, mapas y planos», Lino Cabezas contextualiza y concreta
la evolucién iconografica de la representacion del territorio precisando de
manera particular sus raices histdricas, etimologfa y evolucién gréfica, cuya
derivacién conduce a formas contempordneas relacionadas con la estadistica a
través de los cartogramas o las imdgenes tecnolégicas de la Tierra aéreas u
orbitales.

Tradicionalmente, junto a esta representacién cartogréfica que buscaba
respuestas para el conocimiento a gran escala del orbe, ha existido otra
tipologia representativa complementaria de orden préctico, centrada en la
resolucién de problemas cotidianos que Inmaculada Lépez Vilchez aborda en
«Forma y medicién del terreno: agrimensura y topografia», donde se analizan
los procedimientos graficos con los que se mide el territorio, los instrumentos
y profesionales que realizan esta tarea, asi como los importantes préstamos y
trasvases con los que se enriquecen disciplinas complementarias.

Junto a la concepcién simbdlica o religiosa que caracteriza las primeras
representaciones del mundo desde la Antigiiedad, la era moderna de la
cartografia, cuyo origen se remonta a los influyentes modelos ptolemaicos,
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buscard el apoyo de la geometria para materializar originales configuraciones
que la hagan visible. Asi, los desarrollos en el plano de la esfera dardn lugar a
un conjunto inimaginable de soluciones, geométricamente validas, fundadas
en distintos sistemas proyectivos, cuyos modelos cuadrangulares, circulares,
acorazonados, lobulados, en forma de mariposa..., conducirdn hacia la
universalmente conocida como proyeccién Mercator, que Lino Cabezas
estudia en el tercer capitulo dedicado a las «Proyecciones cartograficas».

A medio camino entre el mapa y el paisaje se encuentran las corografias y
los panoramas, una de las categorias representativas mds bellas y evocadoras
de la representacién del territorio, donde los pintores de mapas podian
concebir e imaginar ciudades ideales o describir las existentes, forjando la
imagen para los viajeros y para la historia, de las maravillas conocidas. Juan
Carlos Oliver estudia estas en «La imagen visual del territorio: corografias y
panoramas», sefialando en ellas no tinicamente su construccién o utilidad
préctica, sino especialmente su trascendencia conceptual ante el poderoso
efecto inmersivo y sustitutivo de la realidad de estas pinturas panordmicas que
inician la transicién entre el documento objetivo y la cultura del espectéculo.

Este recorrido por la representacién del territorio no podria hallarse
completo sin profundizar en los aspectos més pragmdticos y utiles derivados
de la representacion cartografica y la topografia urbana. Nuria Ricart realiza
una revisién de temas vinculados a la jardineria, al paisajismo o al urbanismo
en «Andlisis grafico y planificacion territorial», donde estudia la evolucién de
las tramas urbanas y su adaptacién a los modelos geométricos actuales que
proponen entre otros Cerdd, Arturo Soria o Le Corbusier.

En el capitulo VI, que Juan Carlos Oliver dedica al «Dibujo de
descubridores, exploradores y colonizadores», se abandonan las elaboradas
imdgenes de los atlas para centrarse en todas aquellas que forman parte de la
construccion y el reconocimiento de territorios remotos, la terra incognita,
donde el poder geopolitico confiere al mapa la doble condicién de realidad y
propiedad. Cuando la imagen del mundo se consolida simultdneamente con
su descubrimiento, el dibujo es la herramienta que permite el conocimiento,
el reconocimiento y la aprehension del entorno.

Cémo los mapas han transformado el mundo, c6mo el mundo ha sido
construido a través de sus mapas e incluso cémo los mapas llenaron de
imdgenes reales y fantdsticas el imaginario colectivo de la representacién del
territorio se abordan a través de estas producciones graficas realizadas para el
comercio, la conquista y la exploracién estudiadas por Juan Carlos Oliver desde
una perspectiva novedosa que integra por igual construccién y significado.

Como derivacién de estos temas, Inmaculada Lépez Vilchez propone una
reflexién sobre el principio de veracidad del mapa y su uso como instrumento
del poder. El mapa es un excelente medio de propaganda politica a través de
un extenso repertorio de imdgenes encubiertas, alegéricas o explicitas, que
dejan al margen su naturaleza geografica para convertirse en un simbolo del
Estado y emblema del poder. También serdn estudiadas aquellas imdgenes
cartograficas disociadas del territorio, que utilizando su lenguaje construyen
nuevos mensajes u organizan la informacién con el empleo de recursos
gréficos comunes: mapas mentales, mapas imaginarios o cartogramas son
tratados en el capitulo VII, «Imagen del poder».
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Un interés especial ha despertado lo que podrfamos denominar la
democratizacién del mapa, aquellos mapas destinados al consumo masivo de
viajeros (soldados, comerciantes, peregrinos) o de turistas que requieren la
ayuda de guias de carreteras, planos de ciudades o rutas para su movilidad.

Muy cercanos al dmbito de la esquemdtica y el disefio grafico, Inmaculada
Lépez Vilchez analiza de manera particular cuatro modelos graficos
fundamentales que tienen su origen en los itinerarios romanos y que utilizan
singularmente la topografia: las hojas de rutas y mapas de carretera, las guias
de viaje, los planos de transporte y la sefialética, en el capitulo VIII
«Convenciones gréficas: de la Tabula Peutingeriana a la guia de viaje».

Oriol Camacho aporta en «El mundo en la interfaz: imagen tecnolégica
del territorio», una mirada al presente y al futuro de la cartografia digital e
interactiva en la que el usuario forma parte de los mapas a tiempo real a través
de plataformas comunes de acceso a datos almacenados en la red, donde ya se
puede hablar de un grafismo universal.

Finalmente, en el dltimo capitulo «Estrategias cartogréficas en la obra de
Juan José Gémez Molina», Juan Carlos Oliver incide en lo que supone de
manera general la adopcién del lenguaje cartografico en el arte
contempordneo, desde sus aspectos formales o a través de una reelaboracién
de sus claves gréficas, culturales o simbdlicas. De manera particular, se
contextualizan los dltimos trabajos fotograficos que sintetizan magistralmente
esa voluntad de transitar por nuevos caminos que impulsé el trabajo y la obra
de Gémez Molina. Y, entre ellos, la serie fotografica Despliegues, donde el
cuerpo humano se transforma en territorio cuya referencia ilustra el motivo
principal de la cubierta.

Subrayamos, como caracteristica principal de esta coleccién «Dibujo y
profesién» la importancia que en estos volimenes tienen las imdgenes
seleccionadas por los autores que en esta ocasién afiaden a su texto llamadas a
figuras de otros capitulos, indicdindose en numeracién latina el capitulo de
referencia y en ardbigo el orden de la imagen. Entendemos que las figuras
forman parte indisoluble del discurso, y, a través de ellas, puede realizarse una
interesante lectura complementaria y podria decirse que casi auténoma,
donde se ha cuidado especialmente su significacién y aportacién al cuerpo de
la obra.



CAPfTULO PRIMERO

Cartografia, mapas y planos

Lino CaBEZAS GELABERT

Los términos mapa, plano, atlas, carta, portulano, globo, esfera armilar,
etc. se utilizan en la civilizacién de la imagen para denominar un tipo
particular de representaciones que han ido evolucionando desde las primeras
culturas. Algunas se pueden remontar hasta la Prehistoria y, por lo tanto, son
anteriores a la aparicion de la escritura en momentos més cercanos. Todos
estos nombres surgen después de la existencia y el uso de las imdgenes y los
artificios que designan. La palabra mapa, derivada del latin mappa, significa
tela y sirve para nombrar, entre otras imdgenes, una gran variedad de
representaciones de la Tierra y de otros cuerpos celestes. No todas las
imdgenes de este tipo que conocemos estdn impresas, puesto que la invencién
del papel y de la imprenta son acontecimientos histdricos relativamente
recientes; es el caso de los grabados en piedra —petroglifos—, como los que
se encuentran en la comarca italiana de Val Camonica, habitada por una
poblacién en torno al 3000 a.C., en los cuales se reconoce la representacién
de casas, caminos, personajes y corrales, unos motivos frecuentes en los mapas
de épocas posteriores [II-7 y 8].

No obstante, no se pueden equiparar las representaciones de los
petroglifos, fijos en su emplazamiento, con otras imdgenes transportables, una
de las caracteristicas mds importantes de la mayor parte de los mapas que
conocemos. Asimismo, en los petroglifos prehistéricos las funciones
especificas de los mapas modernos podrian entremezclarse con cuestiones
rituales, mdgicas o simplemente decorativas.

El mapa transportable considerado hasta hoy como el mds antiguo de los
conocidos es una pequena tablilla sumeria de arcilla encontrada en las ruinas
de Ga Sur y datada en torno al afio 2300 a.C. [1 y 2]. En ella se muestra un
lugar al norte de Babilonia cruzado por el rio Eufrates y otros cursos de agua
y rodeado por dos cadenas de montafas representadas en forma similar a
escamas de pescado, con un estilo pictografico muy parecido a las
representaciones de montafas en relieves de la misma época. El mapa
también estd orientado, una de las caracteristicas propias de muchos mapas,

[1] Tablilla sumeria de arcilla con un
mapa, datada en torno al afio 2300 a.C.

[2] Esquema lineal de la tablilla

anterior.
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[3] Imagen de la NASA de un ciclén
tropical en el interior de Australia.
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cartografia, acufiada en el
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hacer mapas, asi como al estudio
de su historia y su comprension
como documentos cientificos,
artisticos, historicos y simbolicos.
Mas alla de la utilidad practica
inmediata, los mapas se relacionan
con la historia, la ciencia, el arte y
las creencias religiosas. Asimismo,
como sucede en el arte, las
representaciones del territorio
estan sujetas a los cambios de
estilo derivados de la evolucion
cultural o el progreso de la propia
ciencia cartografica. Relacionada
con la geografia, la geometria,
como medicidn de la tierra, surgio
como una herramienta para el
conocimiento de su forma y
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[4] «Mapa y Plan» de la Villa de Ledn, segunda mitad del siglo xvri1.

lo cual se indica con el Este geogréfico situado en la parte superior. También
se muestran algunas poblaciones con circulos y rotuladas con signos
cuneiformes, de los que solo se ha identificado Mas Khan-dur ibla. En la
parte central se representa una parcela con informacién sobre las medidas de
su superficie y el nombre de su propietario, Azala.

En siglos posteriores, y antes de la aparicién de la imprenta, los mapas y
planos pueden estar dibujados a mano y construidos con diversos materiales
[II-30]. Su evolucién material, funcional y cientifica a través del tiempo ha
sido y sigue siendo constante. Como muestra de su diversidad cabe recordar,
en nuestro propio tiempo, cémo a través de las pantallas electrénicas estamos
familiarizados con los «mapas del tiempo», en donde es muy frecuente
simular con una imagen animada la prediccién de su evolucién [3]. También
los mapas interactivos son habituales en todo tipo de pantallas presentes en
nuestra vida cotidiana actual y con unas posibilidades de uso inalcanzables en
las imdgenes estdticas estampadas con tinta sobre papel [IX-6].

Entre los diversos nombres, los de mapa y plano son los mds utilizados. A
su vez, con la palabra cartografia, acufiada en el siglo x1x, se hace referencia al
arte, la ciencia y la tecnologfa de hacer mapas, y también al estudio de su
historia y su comprensién como documentos cientificos, artisticos, histdricos
y simbdlicos. Anteriormente, la palabra cosmografia, acufiada en el siglo xv,
era la de uso habitual en el arte de hacer mapas. Los diferentes nombres
utilizados para designar estos documentos no son totalmente heterogéneos o
excluyentes, ya que en ocasiones es posible que algunos puedan estar
denominados indistintamente como mapas o planos [4]. De este modo, al
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[5] Plano ideal del monasterio de Saint Gall, dibujado sobre pergamino en torno al afio 825.
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[6] Plano de 1135 en donde se
representa el sistema real de suministro
y evacuacién de agua de la catedral de
Canterbury.

profundizar en el conocimiento de los mapas se puede descubrir una realidad
mucho mis rica que la escueta y limitada definicién enciclopédica de un
mapa como la «representacién gréfica de parte de la superficie terrestre».
Asimismo, seglin una definicién mds reciente, al hablar de mapas también se
puede hacer referencia a aquellas representaciones gréficas que facilitan la
comprensién espacial de las cosas, conceptos, condiciones, procesos o
acontecimientos del mundo y del ser humano.
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Respecto al término plano, en el contexto que tratamos, una de las
acepciones principales lo define como una representacion gréfica de cardcter
técnico, para diferenciarlo del mapa, entendido principalmente como una
representacion grafica de la tierra, o una parte de ella, y sobre una superficie
casi siempre plana. No obstante, las limitaciones conceptuales no son rigidas,
ya que las aportaciones cientificas primero, y las revoluciones tecnolégicas
mds recientes, como la digital, han forzado su evolucién, dando lugar a la
aparicion de mapas imposibles de realizar en otras épocas. Asi, las fotografias
aéreas del territorio o las imdgenes transmitidas por los satélites han
enriquecido y multiplicado su presencia en nuestra cultura.

En cuanto a las funciones de los mapas, ademds de su utilidad prictica mds
inmediata, se relacionan con la historia, la ciencia, el arte, las creencias religiosas y,
mds en general, se pueden entender como la expresién de una concepcién
particular de la existencia. También, tal como sucede en el arte, las
representaciones del territorio estdn sujetas a los cambios de estilo derivados de la
evolucidn cultural o del progreso de la propia ciencia cartogréfica. De igual modo,
los planos y mapas pueden representar lugares existentes o ser previsiones graficas
de otros que se quieren construir, como representaciones ideales que se
corresponden con una determinada concepcidn del territorio o de la ciudad.

Como e¢jemplo de esto tltimo se puede referir el plano del monasterio de
Saint Gall, dibujado sobre pergamino en torno al afio 825, que se viene
considerando el plano de arquitectura més antiguo de los conservados [5]. En él
se muestra un monasterio ideal de la época carolingia, con iglesia, casas, establos,
jardin de plantas medicinales, cementerio, etc. Este plano ideal se puede
contrastar con otro plano medieval de 1135, en donde se representa el sistema
real de suministro y evacuacién de agua de la catedral de Canterbury, cuatro
décadas antes del incendio que motivaria la construccion gética conservada hasta
hoy [6]. Aunque los dos son planos medievales, no tratan de lo mismo, en uno se
ilustra el plan ideal de un monasterio, muy diferente de la construccion realizada,
y en otro se describe una instalacién real. Del mismo modo, en el plano de
Canterbury se puede reconocer la convencionalidad de la forma de representacién
de su época al compararlo con otro plano muy posterior de la red de albanales de
la ciudad de La Habana en 1899 [7]. Aunque los dos tratan de la distribucién del
agua, las diferencias entre ambos son tan grandes como las que existen entre la
cultura y la sociedad de uno y otro tiempo.

(GEOGRAFfA, GEOMETRIA Y PENSAMIENTO FILOSOFICO

El conocimiento del territorio se puede relacionar con la conciencia de la
amplitud y la forma y dimensién del universo, asi como todo lo que
comprende. El historiador griego Herodoto (484-425 a.C.), en su obra Los
nueve libros de Historia (11, 9), dejé constancia del conocimiento geografico
de una ectimene (tierra conocida) que se extendfa desde la Europa central
hasta Sudén y desde Iberia hasta la India. En la misma obra relata el origen
préctico de la geo-metria (medicidn de la tierra) en Egipto: «[Sesostris]
distribuyd la tierra a todos los egipcios [...] en forma de cuadrado. [...] Siel
rio se llevaba parte del lote de alguien [...] el rey enviaba gentes para examinar
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[7] Plano de la red de albafiales dela y medir en cuanto habia disminuido el terreno para que en adelante pagase
ciudad de La Habana en 1899 en proporcién el tributo fijado [...]. Inventada de aqui la geometria, pasé
después a Grecian.

La geometria surgfa como una herramienta para el conocimiento de la
forma y las dimensiones de la tierra, asi como para su control grafico. La
relacién posterior entre la geografia y la filosoffa, a través de la geometria, se
puede evocar con un mosaico pompeyano del siglo 1 en el que aparecen los
miembros de la Academia de Platén filosofando en torno a una caja que
contiene un globo terrdqueo con las coordenadas geogrificas de meridianos y
paralelos [8]. Aunque no se ha conservado ningtin globo de la Antigiiedad, en
el momento de la realizacidn del mosaico los globos para el estudio de la
geografia eran bien conocidos. En un fresco pompeyano de la misma época
aparece claramente representando un globo con la red matemdtica de
paralelos y meridianos [9].



-

17 CARTOGRAFIA, MAPAS Y PLANOS ‘;

[8] Mosaico pompeyano del siglo 1 con los miembros de la Academia de Platén [9] Fresco pompeyano de un globo con la red
filosofando en torno a una caja con un globo terrdqueo. geografica de paralelos y meridianos.

A propésito de todo ello se puede recordar que uno de los intereses
presentes en el pensamiento de Platén se centraba en el estudio de la
construccién matemdtica-astrondmica del cosmos. La Academia también se
convertiria en la sede de la matemadtica griega donde brillaron, entre otros
filésofos, astrénomos y matemdticos como Eudoxo de Cnido (400-347) el
primero en plantear un modelo planetario matemdtico, por lo que se le
considera fundador de la astronomia cientifica. La astronomia de entonces no
era entendida como una disciplina de los fendmenos astrales, sino como una
geometria de los astros, una estereometria aplicable al conocimiento de la
armonia del cosmos.

Es bien sabido que en el frontispicio de la Academia figuraba la
inscripcién: «Nadie entre aqui sin saber geometria», una frase que ayuda a
comprender el mosaico pompeyano que muestra a Platén disertando ante un
globo terrdqueo. Manteniendo ese mismo pensamiento, en un famoso fresco
de Bramante del ano 1477 se representa a los filésofos Herdclito y Demécrito
a los lados de una esfera terrestre con el mundo conocido antes del
Descubrimiento [10]. De la relacién del hombre con el universo se puede
recordar la idea formulada por el propio Demdcrito al definir al hombre
como un microcosmos. Asimismo, algunos han atribuido a Her4clito, entre
otros filésofos, el famoso precepto inscrito en el pronaos del templo de Apolo
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[10] Fresco de Bramante del afio 1477
con los filésofos Heréclito y Demdcrito
a los lados de una esfera terrestre.

en Delfos «condcete a ti mismo», que se completa afirmando «y as{ conocerds
el mundo».
El interés intelectual por el estudio y el conocimiento de la naturaleza

durante el Renacimiento coincide con el nacimiento de la cosmografia y la

cartograffa modernas, un interés que lleva a los humanistas a buscar y
CO S : descubrir las leyes que rigen el universo. En ese momento se trataba de actuar

' MOGRA con una objetividad concebida como la razén de ser del hombre humanista
pbicus ptri Hpiani

. m . .7 . 7 .
‘shematici ftudiofe collccrug, en su consideracién cientifica de la naturaleza. Para ello fue necesario un

cambio de mentalidad respecto a épocas anteriores desde dos principios
bésicos: el universo ha de entenderse como un conjunto mecdnico regido por
leyes y, en segundo lugar, el instrumento adecuado para su conocimiento es la
matemdtica.

El hombre renacentista encontré en la Geographia de Claudio Ptolomeo
(c. 100-c. 170) la fuente para conocer la cartografia cientifica griega, en
donde se recogia una técnica para hacer mapas adaptados a las exigencias de
la moderna navegacién de altura, al posibilitar el registro de las posiciones
determinadas con las observaciones astronémicas en los sistemas de
coordenadas. La Geographia, bien conocida a través de muchas versiones
manuscritas en el siglo x111, se llevé por primera vez a la imprenta en 1475,
cambiando el nombre de Geographia por el de Cosmographia, el mismo que se
utilizarfa para titular otros tratados modernos [11]. Desde ese momento, a la
reconstruccién de los veintisiete mapas originales descritos por Ptolomeo [12]
[11] Cosmographia de Petrus Apianus,  se fueron afiadiendo las llamadas 7abulae novae [111-28 y IV-8]con las

publicada en 1524. naciones mds importantes de Europa ademds de Tierra Santa.
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MaPAS SIMBOLICOS MEDIEVALES [12] Mapa de la Geographia de

Prolomeo en una edicién de 1493.

La recuperacién de la cartografia ptolemaica al final de la Baja Edad
Media y la realizacién de las cartas nduticas, los «portulanos» de los
navegantes, marcardn el principio del fin de la cartograffa simbélica medieval,
unos mapas con escaso rigor cientifico, aunque poseen una indudable
importancia simbdlica y estética. De los mapas de la Edad Media se
conservan ejemplos con muchos elementos comunes, presentes en uno de los
mapas mds conocidos, el Mapamundi del Salterio, del siglo xu1, en donde se
reconoce la concepcién del mundo del pensamiento cristiano medieval [13].
Aunque estd enmarcado en una vifieta rectangular, como en casi todos los de
su época se representa la tierra en forma circular, con la orientacién de la
parte superior dirigida hacia el Este geografico, en donde nace el Sol, el lugar
del Edén, el paraiso terrestre en donde, segtin la Biblia, estuvieron Addn y Eva
y que el mapa muestra con sus rostros. Jerusalén se sitda en el centro del
mapa conforme al texto del Antiguo Testamento, y la figura de Jesucristo
preside el conjunto portando en su mano una representacién esquemdtica de
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[13] Mapamunds del Salterio, del siglo x1.
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mundo, acompafiado por dos dngeles. En el sur geogrifico, situado a la
derecha del mapa, aparece una serie de monstruos conforme a diferentes
leyendas antiguas.

Los textos biblicos que condicionaron los mapas medievales se aceptaron
en su literalidad en la realizacién del mapa de un monje cristiano del siglo v,
conocido como Cosmas Indicopleustes («el que viaj6 a la India») [14]. Este
monje no aceptaba un mundo esférico, considerado como algo pagano, y
siguiendo literalmente la lectura de la Biblia estaba convencido de que el
universo tenfa la forma del Taberndculo, con sus mismas proporciones, 2 a 1,
las que Moisés habia indicado para su construccién [15]. Cosmas escribié
una tnica obra en la que plasmé sus ideas, la Topografia cristiana. En ella, en
sus propias palabras: «<Moisés, del mismo modo, en la descripcién de la mesa
del taberndculo, que es una imagen de la tierra, ordené una longitud de dos

2 ea sty

[15] Para Cosmas, el universo tenfa la

forma del Taberndculo, con sus mismas
codos y su anchura de uno [...]. Después de haber conocido de Moisés que la proporciones, 2 a 1.
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[16, 17 y 18] Mapas «T en O» del
siglo xv, basados en la descripcién
geogrifica de las Etimologiae de Isidoro
de Sevilla en el siglo vir.

Los mapas medievales, a pesar de
su escaso rigor cientifico, poseen
una gran importancia simbdlica y
estética. El prototipo mas habitual
se identifica en los conocidos
como «T en O», basados en la
descripcion geografica de las
Etimologiae de Isidoro de Sevilla
en el siglo vi1. La triparticion del
mundo se corresponde con el
reparto biblico de Noé entre sus
tres hijos: Sem, Cam y Jafet. La
imposibilidad de mantener la
tradicion simbodlica de la Edad
Media, basada en los textos
biblicos, se puso en evidencia con
los descubrimientos.
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tierra se extiende mds en longitud que en anchura, volvemos a admitirlo y al
saber que las Escrituras, como algo verdaderamente divino, deben de creerse»
(1op. Chr. 2,19).

No obstante, la interpretacién de Cosmas tuvo muy poca trascendencia
en su tiempo, a diferencia del prototipo mds habitual en los mapas
medievales que se identifica en los conocidos como «T en O», basados en la
descripcién geografica de las Etimologiae de Isidoro de Sevilla en el siglo v
[16, 17 y 18]. La triparticién del mundo en este esquema se corresponde
con el reparto biblico de Noé entre sus tres hijos: Sem, Cam y Jafet, lo que
justifica el nombre de «mapas noéicos» utilizado en ocasiones. Su franja
horizontal divide la parte superior, en donde se sitta el continente asidtico
de Sem, de la parte inferior, en donde la franja vertical indica el
Mediterrédneo que separa la Europa de Jafet del Africa de Sem [19].
Asimismo, se sitiia a Jerusalén en el centro, de acuerdo con las palabras de
Yavé recogidas en el texto de Ezequiel: «Esta es Jerusalén, la he colocado en
el centro de las gentes y de las tierras a su alrededor» (Ez. 5,5). Esta
representacién no cientifica de la tierra conservé en un primer momento la
toponimia romana, aunque desde el siglo 1x se fueron incluyendo poco a
poco las voces dialectales y las nuevas aportaciones geogréficas de los
viajeros.

Uno de los capitulos mds singulares de la cartografia medieval estd
constituido por los mapas de los «Beatos», que acompanan el texto del Beato
de Liébana redactado en el siglo vi1r con los comentarios al Apocalipsis de san
Juan. Guardan una gran relacién con los mapas de «T" en O», con las tierras
representadas esquemdticamente y rodeadas por el océano, pintado como una
franja azul [20]. En el Sur geogréfico, situado a la derecha, hay una gran isla
separada por el mar Rubrum (rojo) y rotulada como «Deserta terra vicina solis
ab ardore incognita nobis». Se trata de la tierra incégnita necesaria en la
concepcién mistica del mundo con cuatro esquinas en las que los apdstoles se
dispersaron para predicar el evangelio.
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