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¢, Qué es lo que hace al Arte Pop e
tan diferente, tan atracti

Los fendmenos artisticos que se producen en nue
no pueden ser enfocados de una manera autbnoma;
objeto de una explicacion inteligible es necesario per
relacion con los fendmenos artisticos generales dedac
cidental (Llorens, 196

Pero méas que nada, para expulsar a alguien del clul
landia, acusarlo (reiteradamente) de querer lavar el de
los nifios con la doctrina del gris realismo socéishaén
Mattelart, 1972

Cuando el critico inglés Lawrence Alloway popularizinigic Pop Ar c
finales de los afios cincuenta, no podia imaginar el éggteqresecharia. /
despues, recordando el proyecto del artista RobertobMagtta scantidad
productos de consumo que hacian referencia a la palabeh eqitogbrome
ba lamentandose de no haber registrado el término parderelotars por
uso, mas que para limitarlo, como pretendia el artista(Aliewsy, 1974
Verdaderamente, pocos términos artisticos han dado mgaiogap tan gr:
des como las del Arte Pop. Como trataremos de ver en gstesesjaaradc
llegan, incluso, a cobijar bajo el a Pop Al movimientos y obras que renis
abiertamente de cualquier vinculacion con el

Esta problematica, que va mucho mas alla de una merandenfioisiolog
ca, tiene que ver, sobre todo, con consideracionesiceopeltionadas cc
posicion de Estados Unidos durante la Guerra Fria, tantpd@itica interic
como en su expansiva politica internacic Pop Arera imagen de la socied:
consumo estadounidense, tal y como fue definido por medgages y exp
ciones, con American Pop / del propio Alloway, que en 1974 acababa pt
nir la imagen del Pop americano en torno a una selecciGasgelbeas y auto
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El término «pop» es, sin embargo, mucho mas complejon&econ
desarrollo de la cultura de masas, el critico Robert Rossmdudo, en 197
en proponer que sus origenes pudiesen estar en el CulfsschasEnas reci
tes, el profesor Francisco Calvo Serraller se pregumtédrapar la posibilid
de que el fundamento ultimo del Arte Pop —el cuestionachédatojerarqu
culturales— fuese un proceso que no pudiera limitarsarspie, @brara ¢
su mayor impulso, a la década de los sesenta. Del mismoersadoagui(
estéticos desbordan lo artistico, y su influencia croendégp hasta la act
dad, parecia plausible buscar sus origenes en el na@migestral «cultura
la imagen» y en las multiples criticas contemporaneas fabiae lealiza
desde las vanguardias historicas (Calvo Srale)

Esta posibilidad de la extension del término «pop» solip@skig al re
trictivo aspecto que este tiene como estilo artisticops] seguin fue entenc
durante muchos afos. Una imagen cuya construccion ocepaesmimel
paginas, pues es imposible comprender la extensiooianaldal Pop —qt
siguiendo lecturas contemporaneas, denominaremos o Gop Intern
cional (Alexander y Ryan, 2015; Morgan y Friggeri, 2015)versadmo :
construyo y definio su imagen estereotipada como un deslgagrente an
ricano, dedicado a presentar y representar los bienesrde poosos de u
industria cultural avanze

La creacion de una etiqueta pop, sobre la base de undsteaaestilis
cas determinadas, esta plagada, desde su origen, deesopfparadojas. |
cisamente aquellas practicas artisticas que, en tenaadeletfiormalista, hak
surgido en Norteamérica para contrarrestar al Expnesidbistracto caian,
muchos casos, bajo sus propias lecturas y patrones dexadarétmnica
formal, imbuidos de un marcado caracter nacionalistg gadsterUna etiqu
ta, no obstante, que fue eficaz en sus objetivos. Por slo,de perse hoy
dia contrastada con necesarias revisiones, que ponenlarcrdadion de
estilo univoco y uniforme, esta marco necesariadeentanera geopolitic
critica, la percepcion y el rumbo histérico de todas lésstaaitines estéticas
se aproximaron, fundieron o integraron la cultunaagas a partir de ento

El Pop Global, del que forman parte —y muy importante— lde steii
nes espafolas, se dibuja hoy como un mapa mucho mas qomglejue
historia tradicional ha atribuido al estilo. Desde o pie vista nacionalist
colonial, como el sostenido por la idea clasiza«d®p americano», las n
festaciones de la Cronica de la Realidad espafiolas, conte Fapucieic
Narrativa francesa, el Realismo brasilefio o aleman oftzstanemimes plast
japonesas, podian suponer, a lo sumo, epigonos e inesggaeiatemostral
gue € Pop Al americano se habia extendido e influido de manera gioh
ritmo de la imposicion del modelo cultural capitalistargdadel mundo. Na
mas lejos de la realidad, como veremos, y como nos gustetés eefe:
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trabajo. Aunque, sin duda, dependiente de los modeledesitjue el capite
mo brindd al mundo, conformando la cultura del espectacalquiehabla
Guy Debord, o la «unidimensionalidad», tambiénadujpapularizada por M
cuse, el Pop Global no copio necesariamente el Pop nodaanser@ qu
como él, se inspird en aquellos productos de la cultura de ceftsnenac
mic, television o disefio— que esta habia difundido por éssdesi@rrollad
Teniendo en cuenta, aqui si, la preeminencia de la distrdeitds product
de consumo creados en Norteamérica, por la explosion gamasatidustri
gue habian tenido en los afios treinta, aseguro la extandental de pelicul
personajes de comic o estilos musicales que, a patbndes, formaran pi
de la cultura popular (que no vernacula) de gran parte del Peno tambié
y de manera eficaz, inspir0 en su desarrollo internasioriitks a ese mo
socioeconomic

Esta diferenciacion, y la jerarquizacion geopolitica yahatitve un «¢
nuino Pop» americano y las copias o desviacienesciohales que esta ir
ca, parecen haber contagiado a la propia historiografesten pais. El F
espafiol no ha tenido mucha fortuna critica, en este sestalel panto de g
son muy escasas las monografias de investigacion sobtasletaulados
periodo (salvando los trabajos de Martin Viadel y Lacrag $¢dore Equi
Cronica y Equipo Realidad, respectivamente) y no existeanieglicada
examinar el movimiento en su totalidad. Estos trabajdssirealizado,
manera mas sucinta que extensa, todo sea dicho, en el gostitmeRarec
ra que todo el interés que el Pop espafiol no ha tenido podell&athvestic
cion —definido rapida y taxativamente como politicofgnrirespecto a
muestras anglosajonas— lo ha cosechado por el lado deiarex@oetique
sin duda, vende en este sentido, aunque el Pop espasmt@néei de lo ¢
tratara fuese de huir de esas imposiciones cultuatesadda con la indus
y el espectaculo, tema central de la critica culturakdeda.sAunque en 1!
el profesor Simon Marchan realizé un recuento muy acertad® sofgimie
to y los caminos que el Pop adopt6é en Espaia (y que aqusdSegjoiemnde),
investigacion en esa direccion ha sido tan escasa geisemlgue el profe
realizo de ese texto seminal para la exposicion Reflejos del Pop en E[1]
(Museo Carmen Thyssen), apenas habia incorporaciorssongarde no
bres. La ndbmina, no obstante, era incluso mas extensa gué&lalquefes
Valeriano Bozal en su imprescin Historia del Arte en Esp Bien es cier
gue, en el caso de Bozal, hay manifestaciones que direcdiscoasidera p
pias del movimiento, en el que estuvo directamente implesatd el punto
vista critico, y otras sobre las que se extienueftsior

Desde el ambito expositivo —y consecuentemente inoestigaols m
jores casos—, han destacado las aportaciones del [VAdNUr&ssiE Pop
clave social, en relacion con movimientos internaciceategndose en r
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[1] Reflejos del Pop en E« Museo Carmen Thyssen, Malaga, !

nograficas de especial relevancia, como la de Ana Retess, proponient
examinar la influencia del Pop en las practicas artistiesioes de nues
pais, siguen siendo un material fundamental para laccastide una histc
ampliada del Arte Pop en Espafia. Las incorporaciondsrggeters significi
vas, revisando lo sucedido en el ambiente catalan dedossseata, tambiél
han producido, sobre todo, en el &mbito de la édposas El Llegat del Pop
a Cataluyn (Museu de Girona, 201€ Liberxina: Pop y nuevos comporta
artisticos 1966-1¢ (Museu d’Art de Catalunya, 2018). Los nombres qu
exposiciones han sacado a la luz, asi como las conexeopgscecas art
ticas y esferas de creacion como el disefio (consideaadasnicho tiem)

1C



compartimentos estancos para nuestra historiograft@ntrdouido indudi
blemente a que la perspectiva sobre los caminos delsfpiars&a hoy n
diferente de lo que podia ser hace tan solo @iz

A ellos se ha sumado también la recuperacion de nomoed®@ihistol
del Pop en Esparia, como son todos los de las mujeres esdacinmhdovimie
to. Exposiciones co Genealogias feministas en el arte(MUSAC, 2013) he
contribuido a sumar experiencias y nombres femeninos stenea del ar
que, en sus textos canonicos, mantenia hasta ahora el Rmpn—taoom
una historia exclusivamente masculina. Las obras déstatay &l analisis
Su recepcion en el momento critico de nuestro pais, hduictintte mane
esencial a que hoy pueda perfilarse una historia del ArieE3ppiia difere
de la version que se venia mane

Todas estas aportaciones vienen acompasadas por éseuatiogisoentc
y escenarios criticos de la época, fundamentales paes ehgemdimientc
desarrollo de estas practicas. En este sentido, los trebpjofedera Noemi
Haro sobre Estampa Popular y el arte comprometido en Edpsitie, RaL
Barreiro sobre las transformaciones que la critica qusteasufrio durar
esta década en nuestro pais, son imprescindibles pdea eintersfondo pc
tico e ideoldgico de todo cuanto ocurria en este momentelldadoencuen
actualmente ilustrado en el impresionante recuento dstdioo de Jorge L
Marzo y Patricia Maya Arte en Espafia 1939-2015. Ideas, practicas,
(Céatedra, 2015), que, aunque posee un caracter hist@hcomas amplio
lo que podria suponer una monografia pormenotizada,sin lugar a dut
las vias de investigacion actuales sobre la |

Pese a la distancia —o precisamente por ella— que ehRolgpesp re
pecto al modelo americano en el momento, y por suta»otam otras corri
tes como el Pop inglés, el Nuevo Realismo o la Figuraciond\frenatiesa,
papel se configura como fundamental en el maggpdeldbal de los sese
Aunque en el momento pudiese parecer, como de nuevo rectiaga@mc
una «anomalia» en el panorama internacional, como podeanat®,rsus |
sultados fueron enormemente brillantes. Si bien no reapondedelo o ¢
seo de bienestar y comodidad social a la medida del ameticagiés, y est
confiere un caracter cierta y positivamente «sub@ekarrefi relacion cor
gunas de las muestras internacionales, si queda clammae®, los propi
origenes del movimiento en Inglaterra, «esta determihado ¢l suefio (ta
bién la critica) de esa realidad como premisa de modesn{giono, 1999: 4°

De ahi que en el presente trabajo optemos por prescir@mael «es
lo» para hablar del Pop y prefiramos hact estrategi pop cuinu prupor
este autor en otro de sus lucidos analisis (Olmo, 2003 )edEsdtegias
comunes a todos los lenguajes narrativos de finakaites|cincuenta y
senta y, en uno u otro momento, han sido incluidas en ladéttitap: el u:
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consciente de los medios de masas, el juego entre laciéprgdaipresen
cion manipulada de estos, la introduccion de los lerdgidgx mass me
como modo de aproximarse a la realidad social del momeuaisihjilidad c
gue la misma tuviese —entonces como ahora— lecturadigiguotesiwgritic
y politicas. Esta opcion nos permite, ademas, obseryacsa ynadiscurrir «
el tiempo, y sin tener que limitarlo al momento de su «&igstilistica» ¢
rante los sesenta. Acercarnos a la cuestion desde estavgp@&sp permi
ademas, superar ciertas limitaciones de candwctdista y aproximar el ar
sis a artistas y obras que, sin poder ser calificados cotilisicaesnte, rec
rrieron en algin momento a algunas de sus idegsajds (Cameron, 19!

Integrado el problema estético en la superacioalmgriccion internac
nal, tendremos necesariamente que atender a las cpetitioas® identitar
gue se involucran en el desarrollo de estas estrateg@spRamderlas, y po
revisarlas desde la actualidad, en el caso especificespealifébphemos de
ner en cuenta que ese mismo proceso de creacion de un peaToalpoar
internacional también se producira en nuestt

Solo con mirar el desarrollo expositivo que el Pop ha tenigesto pa
a través de las distintas muestras en las que ha aparéaigo ddbtiemy
(representado en exclusiva o compartiendo espacio casiniestacionale
podemos hacernos una muy buena idea de quiénes se halocoanest pa
del tiempo, en los «representantes oficiales» del Arte Pafi@nEesde la
cueta nébmina que los representa en la exposicion inaulguevidion histor
del Pop, comisariada internacionalmente por Marco tonegs el MNCAR
en 1992 (compuesta exclusivamente por Eduardo Arropo, Eguiicay Lu
Gordillo), hasta las ultimas muestras, mucho mas cesrirdidasitir las relac
nes del Pop con otros movimientos de los sesenta, 0 éu eclesiisiones r
amplias del arte espariol, hay una serie de nombres quepiteiratose y q
configuran una especie de «canon» de las propias exhidaitmesdas col
Pop en nuestro pais: Eduardo Arroyo, Equipo CrdnacaGenoves y Luis (
dillo suelen ser los nombres que en escasas ocasiones$attaresinds y r
tos historiograficos, en los que se incorporan a menudvilldb@ y Equip
Realidad. Estos ultimos, con asombrosas y sonadasidesapadmo ocu
en una de las exposiciones de caracter canonico de emtrseldmsn realizi
hasta la fecha sobre el parti El Pop espa [2] (Museo Esteban Vicente, 2C
comisariada por Calvo Serr

Esta nOmina, aunque da buena cuenta de los desarrolloonesasol
Pop, ha constituido un paradigma corto y restrictivo. 8dbredrque la fue
teorizacion que habia tras algunos de sus representameser&@| casc
Equipo Cronica— establecio una forma también canonica elénteepret:
sus obras para la critica y la historiografia espafiolasdglorarpartir del c
interpretar las manifestaciones pop en Espafia que xessit@maente rig
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[2] Catalogo de la exposic El Pop espai
Museo Esteban Vicente, Segovia,

tanto estética —hay mucho mas que pintura— como politicdes-pwdelc
teoricos herederos del marxismo europeo que manejarasde yuego, id
titariamente, lo que afecta incluso a la propia constrdeaii «Pop espar
en su reflejo de la sociedad y la cultura oéd@s desenta, y su implicaciol
la lucha antifranquista. Quiza el Pop espafiol, al finaltzo déarente de oti
desarrollos de la época y cuente muchas mas cosas de lansiactpaac
producia de lo que se ha venido nari

Hoy, que las lecturas en clave de género o geopoliticadarosralas re
siones de épocas y movimientos del pasado, parece semamiaumn pa
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mirar bajo una luz diferente esa parcela del arte esparic éayauma impc
tante presencia femenina, por ejemplo, apenas condaitka Ulasra décac
pese a la centralidad en la escena del momento de altstas como A
Peters. Tampoco las lecturas de genero han sido frecudastesvisiones hi
ricas de unas practicas como las de Dario Villalsa)@hace escasos af
han empezado a mirar poniendo el foco en la posibilidachagegtren ciert
temas especificamente relacionados con la satiuttosexual de la ég

El modelo candnico impuesto por la historiografia yda sdbre lo que
Pop espafiol ha sido, y es, marcara profundamente su dessteatho. Conr
Julidn Diaz Sanchez, otra fuente fundamental para egiedeaha encarg:
de sefalar, la enorme politizacion del Pop de los sesgiataepioda la cultt
europea del momento, pero especialmente bajo el frapngeismontrara ¢
una nueva recepcion histérica y practica con la llegadamdedada. El P
Internacional, identificado con el modelo americanenégraente despol
zado y hedonista, sera reinterpretado y adaptado como @geamaacultu
apolitica que, nuevamente, ira acompafiada de una fgerieipreritica. L
enfrentamientos entre las facciones de los criticos amgtaanglos nue
criticos aparentemente «apoliticos» marcarasitadrademocratica en el t
torio artistico y avanzaran la recepcion que el Neopopderaari@ los afi
ochent:

También entonces, las lecturas de género y geopolitgasa@s a revi
el arte del momento en sus manifestaciones tanto estétaagticasie his
riograficas. Convertidos en la joven democracia de Euorpal, firme intent
de mostrar una cultura en pos de la nueva concordia deayae @iebia ren
ciar a cualquier revision del pasado. La cultura de icidineaisandono «ar
guas militancias» en el arte en favor de una eclosion feditngualista pe
en la que, sin embargo, empezaban a mostrarse algunos ejlemeotdri:
hablar del avance de ciertos aspectos sociales relaciofadientidad sexi
El uso y manejo de estrategias pop relacionade kitsci en algunos de
artistas vinculados a la Nueva Figuracion, y lo que viromardese «el arte
la Movida», nos situan en este escenario. También etetpzesteatitaria gt
nuevamente, y repitiendo el modelo de los sesenta, irg&atadyacon ello u
determinada imagen de Espafa, acomodandose en estegctesa fa-front
tacion de los sesenta— a la imagen oficial queisalg

Esta imagen de Esparia, y el impacto pop que teptlgda@mternacion:
zacion y los fendmenos relacionados con el afio 1992 (idmdeide de |
Juegos Olimpicos en Barcelona y la Exposicion Universdllada Becabe
opacando otros acontecimientos que marcaron la época, goenaldel G
fo, o las crisis econdmicas, sociales y sanitaria apitaniatel sida), nos p
dran en la pista de la creacion de una nueva «Marca Espa¥iacha Reag
oficial, postransicional y extraniamente posmodernajvguia aoser puest:
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cuestion por gran parte de las estrategias neopop de las Regaperan ¢
ello los caminos estéticos, politicos e identitariogdie % sesenta, pero
pliendo la maxima marxista de que la repeticion en la kigeodamo farsa
gue fue originalmente una tragedia. Con trabajos ironictzs gohasos en ¢
planteamientos, se moveran por un camino critico con laqumepiacion a
tistica», que sustituia ahora la lucha contra la hegemaqniat&aor la nue
dominacion del mercado y la intervencion polititzacritur:

Con este breve resumen del camino a emprender, ndergpe el a
temporal elegido abarque las fechas simbdlicas de 196 Aenb882stan
lacionadas con eventos de caracter politico y social adesguatégias |
ofreceran una respuesta estética. En 1962, el ministac&pagal Minister
franquista de Informacion y Turismo, desde el que inundg®de paevos m
sajes visuales y de una idea de apertura vinculada corolésesgue :
convertira en la fuente iconogréfica predilecta para edrffogujar. Ese ¢
también se producen las huelgas y movimientos estadjaetitdreceran t
nueva fuerza de oposicion al antifranquismo y con los qus deuletsaestre
gias artisticas que veremos formaran cuerpo y equipmoAienmpo, comie
zan a introducirse a través de los medios de masas las fprimalees pc
vinculadas con la grafica y el disefo, preparando el t@rasgiadpsembarce
afo siguiente, del Arte Pop tanto en muestras extrargerd Arte de Amér
y Espai como propias, con Arroyo y su exposicion en Biosca. En est®
es también cuando comienza a configurarse Equipo Crpaitade las ex|
riencias de trabajo de Estampa Popular de Valencia, akierigoo que Lt
Gordillo, Modest Cuixart o Rafael Canogar inician sugvexues pop; qued
asi marcadas las tres lineas de trabajo que definirhcel@praspana en rela
con el uso de los objetos y técnicas de los medios de mdsetsygdaoolitica
sociales que estas tendran (incluso cuando eg@ediamente buscac

Obviamente, la fecha final de 1992 tiene también multiplesta@one
tanto estéticas como politicas e identitarias. Una nugea deeEspana es
en juego, una vez mas forjada bajo la promocion gubernaragntadlifi
cada en la celebracion de los Juegos Olimpicos de Bala@@&rpa ge Sevi
Estos actos, y la politica cultural en que se inscribianaouon el proyec
de renovacion iniciado durante la Transicion. Es enhesau@edo, tras el
riodo de transicion democratica, y superados los oc laMovida, eentusia
imc y eldesencar el arte espafiol comenzara un proceso de autoexplora
nuevo marco global. En este nuevo panorama de los inigbializacic
los colectivos neopop no dejaran de ofrecer agudos neersajee alistin
posiciones criticas que transformaban «la politica» diticde.das experi
cias pop, con su capacidad de integrar el disiavdiade inmejorable esf
de reflexion para ver como los acontecimientosqsali@l pais, la imagen o
gue sobre Espafia se ha venido sosteniendo y los litagisgjadgthan acom
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fado al arte de las tltimas décadas forjaron experiecagasniel debate
confrontacion estéticos de nuestrc

Es necesario hacer notar, ya en este recuento inicial, lgoeeeld® fuel
tes, obras y autores citados trata de ofrecer una vistamggandel impacto
las estrategias relacionadas con la adopcion de medarisdiira de ma
en el arte de nuestro pais. No ha sido nuestra intencigruofretao porm
norizado de nombres, obras (muchas de ellas, ademakissamettricciol
en su reproduccion) y carreras artisticas. El planteamientmogiesdgic
trata de mostrar unas lineas maestras, algunos camingdqradogx —co
flamos— una bibliografia lo suficientemente extensa para poder apr
marse al panorama general y profundizar, si se desea, e &dguagspdc
especificos de cualquiera de los artistas y aloi@s &tn evitar la necesar
tica que toda revision requiere, no ha sido tampoco nuiestrelate «enme
dar la plana» a propuestas o autores anteriores que ¢geshiee] punto
vista actual, ser facilmente descartables. Entendenmasigperue hermen
tica critica, y la necesaria puesta en comun de horizoesta gropiiere, de
respetar y situar, antes que nada, cada argumento en guyc@medejar
hacer justicia a algunos de sus trabajos o0 argumentosi¢edmoa la esc
presencia o valor atribuido a los trabajos femeninos skeritzg, ssdmitir que
partir de ellos, que también tienen sus aciertos, se puedeisarando ¢
presente. Confiamos por tanto en haber sido capacegateureajercicio
sana critica y de dialogo en el tiempo de caraesgeineracior
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C

La «coca-colonizacion» del mt
el Arte Pop en el contexto internac

C :
Popr ART, E U

«E Po| Art debe ser popular, transitorio, prescindible, de bajaleqgste
duccion masiva, joven, ingeni sex astuto, glamuroso y un gran neg
(Walker, 2001: 26). Con estas palabras, dirigidas porAlexta § Peter Smi
son en 1957, rubricaba el espiritu del Arte Pop el artésaRimdpard Hamilto
considerado por muchos el padre del movimiento desde §6é erplisie
en la londinense Whitechapel Gallery su fi collac ¢ Qué hace a los hogze
hoy tan diferentes, tan atrac[3] en la muest This is Tomorrc

Se trata de una definicion alejada de la primera que digreoahgte
Lawrence Alloway sobre la cultura pop (este en minusejalds,del «esti
que la estratifica, aparentemente, en un nivelosyEara referirse a los
ductos creados por los medios de masas, y no al arte deje,|perefque
guedado vinculada al estilo, mezclando arte y cultura pqmaféEtolo has
la actualidad (1966: 27). Una definicion, no obstante, quessil si se c«
templa la version «oficial» sobre el Arte Pop como un predagiente ang
sajon al que se enfrentan las multiples opciones pop guensa Idi largo
ancho del mundo desarrollado, o en vias de desarrollansceido de los a
sesern

Para empezar, y es algo que ya queda claro en la definiarbiitde, Ha
una cierta confusion «de época» sobre la definicion del Pegtiloerosus ¢
acepciones contemporaneas, deudoras, entre si, aunquEermerambi
bles: una como repertorio de estilemas, formas y teméabsagieiha serie
artistas —y disefiadores, cineastas, publicistas, eftarercesu atencion
otra como el «estilo de vida» del que el Pop Arsurgié en el mundo ang
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[3] Richard Hamiltor ¢, Qué hace a los hogares de hoy tan diferemtetiyds 1956
Coleccion Sammlung Zundel. Fotografia: Volker Nau

sajor trasladado al territorio artistico para poner en liza sosiosr{Crov
2015). Un estilo de vida animado por los cambios sociélesspoécondmic
de la década, que iban desde el desarrollo ecaladdacapitalista haste
cuestionamiento ideologico por parte de los movimienlibgrdeion racii
sexual, obrera e incluso estudiantil que caerian, & lendédada, bajo el c
cido lema «espiritu del 68». La impregnacion social deogstuentos, v ¢
traduccion € estilc poj del dia a dia en la moda, la musica, el cine, la te
o el disefio, darian lugar a cierta pasion moderna, y haspucte de vis
proamericana, reflejada en los cambios culturales a oriadoatie! Atlantic
en la Inglaterra ¢ Swinging Lond y los Estados Unidos de la prosperid:
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consumo. Una tendencia proestadounidense que se veradagstire ot
muchas razones, por la tension politica global y que cGultoimda guerra
Vietnam, que cambiara radicalmente la imagen exterioioe deeEstad
Unidos

El Pop introducira, sobre todo, una serie de cambios que quetidgadc
en la sustitucion de los antiguos patrones culturalepdrimsentos iniciales
Blake, Hamilton o Boshier fueron percibidos como undiberéeion de cla
reflejada en la disolucion de las antiguas jerarquias ée lavaultura poy
lar», al tiempo que se vinculaban con los nuevos moviiendss y c
muchas de sus preocupaciones politicas y sociales. Qumizoaret respe
John Russe

Por la parte inglesa, y para muchos, si no para todosciparieas, el P
fue un movimiento de resistencia: un comando desclasastalzpudiggic
contra € establishme¢ en general y establishme artistico en particul
Contra el visitante de museo a la antigua, el critico a la,atigarchantt
la antigua y el coleccionista a la antigua (Banham maesards6 su éx
como «la venganza de los colegiales de primaria»). Graa pamela di
arte inglés en ese momento era clara e imperdonableraarabspat El pc
se concibié como una ruptura cultural, lo que significabbat@h g fusili
miento sin piedad ni indulto para el tipo de personas quesartgarclasic
de Loeb, las vacaciones en la Toscana, los dibujos de 2algustics mu
bles franceses de firma, los articulos principa Daily Telegra y la buen
ropa que duraba para siempre (Hewison, 19¢

Indudablemente, el fenébmeno «pop» no solo era un moviantéstice
sino uno que se anclaba firmemente en la sociedad de sutiemgitejabe
contribuia a los cambios que se estaban realizando enexta pEscisame!
una de las problematicas que acompafaron a su recejpcgmehmundo ¢
arte como en el mundo en general: por primera vez, un éstdo ssmpia cc
la tradicional separacion y autonomia del arte y, de nusnoeesac objetive
intencionada, mezclaba su existencia con la del mundo odartempvinc
landose con un modo de vida concreto que lo impregnaba deuakigEss
interpretaciones politicas y sociales. No podemos aleiticqgrriente artist
se haréa eco, incluso, de la visibilidad social de nueldedieeculturales, p
ticas y sexuales, como es obvio en relacion con la cuestiéxuabtaosas
ces relacionada con muchos de sus integrantes, o corea lougstéo pais (
el importante papel que el feminismo desempefara enda pdsica de m
chas de sus participantes (Crimp, 2005a; Mayayo, 2013)stiiotebcon
veremos, tampoco este era un aspecto que llamara esfgdeiatercion de
critica del momento; ni la conservadora, que rechazabattas pogpor ¢
banalidad, ni la comprometida, que utilizaba a menulogiers en los ¢
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estas cuestiones no encajaban aun. Las lecturas erdeste sengiran ha:
décadas después, aunque el Pop anunciara, sin emlestjo, de vida er
gue todos aquellos cambios podian tener

Parece necesario separar, de partiiway of lif propio de las sociede
capitalistas, que veian desplegarse el univessaw®/bs productos de cc
mo, y los autores y estilos que, a lo largo de esa misma décaskgndat
mundo de manera casi global, se aproximaron a ellos. ferpaigedaba cur
ta de esta necesaria diferenciacion, asi como del espialgge unia a am!|
el entonces jovencisimo Terenci Moix en su pionero eshrdidosocomic
Problematizaba en él, ademas, uno de los aspectos quesao@pe proyf
denominacion de Pop con referencia a la popularidad dgltarti algo g
ver con el arte popular, ¢ estdbamos hablandeadeianal artesania?, ¢s
taba de un arte popular por los temas que trataba o por egpghkcee dirig
Si ninguna de las respuestas era afirmativa, ¢qué era ia goputacal P
como para permitir que se integrase en un nuévdesid:

El concepto de popular, que es resultante de un arte hechesular
pueblo, se banaliza en una invencion absolutamente gemueatm sig
una convencion resultante de fenomenos tecnoeconqueduan necesite
la evolucion economica de las clases medias para despleoiianente.
este aspecto, el cine, el cdmic, la television y la camgdmameconsumc
sujecion a leyes tecnoeconomicas que solo apareceroesighoiesserian
manifestaciones mas genuinas de un nuevo concepto de ciOmueics
cual solo una aproximacién romantica sabria ver resttigutecancepto
manifestaciones populares (Moix, 2007

Por mas que hoy en dia estén practicamente superadastaedengzo
situarnos adecuadamente en las discusiones del momstargair dntre «
repertorio iconico de la cultura urbana de masas» (Mag8&Q, los el
mentos a través de los cuales esta se establece y prapada (oedinicacit
publicidad, comic, television...) y la cultura de masag del@startistas pog.
que fija su atencion en estos mismos elementos para losneerforma
contenido de sus obras, sumandolas (aunque no siempredasssigooposi
al circuito de la produccion cultural capitalista. Solersplando, ya desd
inicio de estas paginas, esta diferenciacionl emagnea pop del que se n
el estilo identificado como tal, y al que llega a incegperaocasiones, ci
uno mas de sus productos, podremos entender la partiowiliar dérexpansi
mundial del Pop y el modo en que fue recibida, integradeedidatan Ic
distintos lugares por los que se fue propagando, a traletsrdedestratec
El Arte Pop, como veremos, y como el caso espafiol poneneia @ode
posicion politica y social en el momento, debe ser leido,diay lEjo ur
«vision geopolitica del mundo» (Marchan, 201
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Esta vision global y geopolitica es la que ha animado les reejgion
sobre el relato pop de cuantas se han realizado a lo laéfforédedacada.
entre las que destaca por su analisis poscolonial y de gabajo dé Jes:
Morgan The World Goes F a partir del cual ya no es posible sostener |
univoca y simple del Arte Pop como un producto eetamorteamerica
fruto y reflejo de su cultura. Si el «acta de nacimientododglesbtorgabarr
hace unas lineas a Richard Hamilton, ya muestra la cootradicpie el est
naciera en Inglaterra en los afios cincuenta (aunque eséntoaestuvie
motivado por un nada secreto deseo de la Inglaterra deapdsqa@mpas:
culturalmente con Norteameérica), observar el desarrollalgl@sapractica
estrategias pop, discutiendo a menudo con el canon estsdeunadaptan
lo a su marco cultural (como el propio Pop americano haloiedifecencianc
entre el neoyorquino o el californiano), ilumina y enriquaa#sausion sol
uno de los estilos mas importantes de , y cuyos efectos y reflexion
guen siendo de enorme actua

Asi como el «estilo pop» abarca varias estrategias dei@omposces
no hay un Arte Pop universal sino cientos dedtezaan todo el mundo |
comparten una preocupacion populista. Se desarrollaremsusrartista
movimientos con una estrat pog entre ellos Nouvea Realisn el Neode
d4, la Otra y Nueva Figuraciol Saqqakher u Spiritual Po el Equipo Cr¢
nica, asi como figuras tan singulares como Oyvind Fahl€iio, Ténaar
y Err6 [...] las iteraciones pop en todo el mundo deformetemdieron
invirtieron ciertas estrategias del Pop estadounyddasarrollaron tacti
completamente diferentes, en dialogo con entornos de cesgeaaificame
te vernaculos (Morgan, 2015: 16

Antes de analizar la importancia que esta configuracitmsipexyop tuv
en las distintas manifestaciones y estrategias en que@dardmdel mundo
especialmente en el caso espafiol al que dedicamog@steradyalria cor
cer donde y como ha surgido esa idea de un Arte Pditicaorente entendi
y defendido como estilo norteamericano, y como ha podidersestese a ¢
casi desde sus inicios, los tedricos, criticos e higt®waeolo situaban (de
los primeros trabajos de Rublowsky o Lippard hasta lass teadpaysitivos
Norman Rosenthal y Marco Livingstone) tuvieron que aflctantradiccic
de ponerlo en constante didlogo con muestras —algunasciitotas con
propio movimiento— extraidas de todo el mundo. Entonerssdcierto,
fuente de contraste principal era Europa, especialmatimtainglesas y
Nuevos Realistas franceses (a los que mas adelante masesposxen ¢
métodos de «presentacion» de los objetos cotidiandB)ealda continuid
con el movimiento anglosajon permitia sostener la primaste. Pero el
actualidad, en que podemos observar coOmo lagestiadp surgieron por t
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[4] Claudio Tozz Multidao 1968, ' Guevara, Vivo ou Mo 1967



el mundo, con mdultiples derivaciones y lenguajes mas altéedater@an
resulta imprescindible replantearse la definicion de glabalpara situarla
un contexto cultural mas amplio que el exclusiteamgiosajc

La introduccion en el relato de las muestras mas eridieologizadas, con
latinoamericanas (especialmente las brasilefias, cofoez [4], Soares o Nitsct
las estrategias pop de los paises del este de Europansituadnta comunis
como las de Komar y Melamid o Reinikainen, o las muy aditmadstras
Arte Pop espafiol, a las que no tardaremos en acercamymmiadaomagen
de un «estilo pop» y problematizaba estética y conceualideatde una r
rencia unica y canonica, imbuida ademas de los val@istaspimperialiste
anticomunistas propios de la ideologia estadounidénese Yr filia o por fo
respecto al modelo americano, muchos de los lugares e Rigpgugo impac
durante los afos sesenta —el caso espafnol gsgboieletre ellos— facilital
con sus discusiones, que este se mantuviese intacto dgma@igue tener (¢
acudir. Hoy en dia, sin embargo, y como ya presentaron idemaneportur
los citados Rosenthal y Livingstone en su monumentdbpiey@mcipios de
noventa, la idea del Pop Global, multifacético y retemge impone ante la v
Unica creada por y para Norteamérica, en el momento, reddarcqae dispute
la primacia cultural a Europa (Alexander y Ryé&s),

Resulta necesario, por lo tanto, aproximarse inicialnesate@nstrucci
del Pop americano. No es solo preciso para poder deswatattd, con s
aciertos y contradicciones, sino porque, comelgatabamos, sera en la
cion que las distintas narrativas pop globales adopteci@n celaeste car
—Y con lo que representa— donde se dilucidaraasideilas mas importa
estrategias estéticas y criticas desarrolladas poriehtoovinquellas que, |
cisamente, han ayudado hoy a que desde las periferiasas;gaiapolitic
sociales y culturales— el propio Pop norteamericanolséa taajor entent
do y situado en el contexto internaci

La «creacion del Pop» como un arte netamente americanaloouiiok
tarea que estuviese en manos de aquellos artistas gae de fagrsimbolos
la cultura popular estadounidense de la que, aatabazian formando pe
los comics, Disney rock & rol las estrellas de Hollywood, los helados, l¢
lineras, I pin-up girls o la Coca-Cola. Resulta iluminador que casi al
tiempo, e incluso antes, en que estos artistas ameridaamop@sendo simk
logia grafica y cultural al modernizado mito del progr American way of
lo estuviesen haciendo también artistas ingleses, coittemHAlake o Hocl
ney. Si ambos podian hacerlo, a un lado y otro del Atlanticeeresigce
idénticas mitologias, era porque, tal vez, estas ya reziaertarpor tiempo
por mentalidad ni por marco cultural a ninguna dasugeneracior

Este proceso de depuracion es facil de comprender si sadizja de
dencia de algunos de los artistas mas conocidos del ArtéeRopenocanac
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[5] Rafael Canog La paliza\ 1968, cortesia de la Galeria Guillermo de

hacerse eco de los sucesos propios de su época, datapgosfeattaeyncontt
to, que, por muy americanos que fuesen, no encajalzanision oficial
consenso. Estas imagenes, como algunas de las mena@hasvadelimisi
Warhol (aquellas que reflejan de manera directa losaososfimales, com
violencia de los disturbios raciales de Birmingham en 1@6)) gin prob
ma ser puestas en contacto con la cronica social y el eeatipsm como
que representa Canc[5], y son las primeras que, cuando aparecen, ca
de manera clara la «definicion pop» de sus autores yaaJalémiiacion de
idea estilistica que lo restringe a sus mas banales y fagegtacioaes pla
cas. Tampoco las referencias autobiograficas de obras dedaslzer Johr
la tendencia pictoricista de Hockney o Dine, encajan atilecpién de los P
por los métodos técnicos que replicaban las propias técme@ediiccic
mecanica de las que se nutre la cultura de masas. Solonsos@nfgguell
elementos que forman parte de la iconografia pop mas akifaidae hac
gala las obras mas conocidas de Ruscha, Oldenburg o knchtedstac
delimitar la idea ' estil sobre la base de unos temas entre los que, sin
siempre encontraremos «cisnes negros» que compliqadigeigd.a solic
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del argumento que aduce que las obras pop reflejan la seceadiztgho, s
objetos de consumo y sus medios masivos de comunicaciangdeinsuton
rabiosa modernidad que acompafnaba al espiritu pop dgraesenta, tamk
se tambalea desde la base y solo parece util como métodogedagotaci
de un estilo que mejor hariamos en formular en (Barairez, 200

Respecto a la «rabiosa actualidad» del Pop, qestdeléa fresco com
tltima moda, en palabras de Hamilton, las contradiccionpexdatardan
aparecer. Como ya en 1966 hizo notar Darby Bannard enulo detia revi
ta Artforun los Pop tampoco parecian hijos de su tiempo, y reflejatomie
el entramado cultural American way of sino que, antes bien, eran bas
anticuados en muchos de los elementos que enarbolaban comalsi:
modernidad: estrellas de los treinta y cuarenta, pesunajddickey Mouse
Donald que, aunque muy populares, tenian su origen alériakearnos vei
y los treinta, cuando se produce la edad de oro defetdss comics en N
teameérica, o se cre star syst hollywoodiense, del que seguiran bebien
treinta afios después. Mostrando una marcada pasiécinries objetos,
disefios e incluso los origenes de la cultura de masasaldddapepresion
Art Déct artistas como Lichtens [6] o Warhol miran por el retrovisor, ent
nostalgia y la ironia, mezclandolas con la capac&ko la imaginacion retr
turista a la que hoy en dia —pese a su marcatker ceiy artificioso— no ni
hemos podido sustraer (Guffey, 2006: 76-81). Incluswégpioe los Cadillac,
drive-iry e rock & rolquedaba, como poco, una década atras de las mal
nes mas conocidas del movimiento artistico duraptarlesos sesenta ([
go, 2006: 35). Es esa distancia que los artistas pop tietariG@ncon algur
de sus objetos de consumo predilectos la que hacia guegpageel lUcida Su
Sontag, fuese tan dificil separar sus obras de la nueVa datggsto de la (
tratan sus «Notas sobre el camp» (Sontag, 2014: 271). fidd esndprobe
como, inconscientemente o estratégicamente, algunasatédataaones r
conocidas ¢ Pop Al se aproximan a esta escurridiza estética, paral lpasgo (
tiempo sobre los productos de consumo es casi tan coalstmtanda teatrali
cion o el efectisn

Tampoco los comics o el cine a los que acudan los artiseEsantdes ¢
ran los mas actuales o propios de su tiempo, e inclusadsspeli¢inos a |
gue se refieran en ocasiones (pienso en la serie de EqigpolssBleddila Gue
Civil, extraida de las fotografias de una enciclopedimmaygeeran siem,
medidos en funcién del tiempo y el calado que este propemagbiraaginar
popular, para poder hacerlos comprensibles paratatiespés importante,
este sentido, sefialar el cambio que la cultura de masasiiengontirs noc
nes de popula. Si hasta entonces se entendia por popular aquello g
hecho por y para el pueblo por si mismo, o que triunfabausrjrest®s,
aparicion de la cultura de masas convertira lo popularles atpuas de cal
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